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1.0. KARTA  IDENTYFI KACYJNA  ZABYTKU  I  DOKUMENTACJI   

.................................................                  .................................................                  ................................................. 
NR REJESTRU ZABYTKčW                                                            NR INW. ZBIORU                                                    NR INW. PRACOWNI KONS. 

ÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁ 
1.1. DANE  PRZED  ROZPOCZŇCIEM  PRAC 

 

RODZAJ  Obraz olejny na pğ·tnie w drewnianej zğoconej ramie 

TEMAT  Matka Boska z Duchem świňtym,  

AUTOR, WARSZTAT, SZKOĞA nieznany  

SYGNATURA  brak 

INSKRYPCJE  inskrypcja na podobraziu nieczytelne 

DATOWANIE  I poğ. XVIII w.  

POCHODZENIE  W zbiorach katedry znalazğ siň po II wojnie Ŝwiatowej. 

MIEJSCE PRZECHOWYWANIA  Plebania Parafii 

WĞAśCICIEL / UŧYTKOWNIK Parafia p.w. św. Jana Chrzciciela w Warszawie 

WYMIARY : olej na pğ·tnie naciŃgniňtym na deskň, wys. 73 cm, szer. 59 cm,  rama drewniana zğocona i srebrzona 114 

cm x 81 cm ( 10 cm x 5 cm; szerokoŜĺ x gruboŜĺ ) 

 KROSNO: TAK  NIE            RAMA : TAK  NIE  

TECHNIKA  olej na pğ·tnie, rama-drewno polichromowane 

WCZEśNIEJSZE KONSERWACJE (LUB RENOWACJE): TAK  NIE   

WCZEśNIEJSZE DOKUMENTACJE: brak danych   

 

1.2. ZMIANA  DANYCH  PO  ZAKOőCZENIU  PRAC 

 

MIEJSCE PRZECHOWYWANIA  Muzeum Archidiecezjalne 

 

1.3. DANE  O  REALIZACJI  KONSERWATORSKIEJ  

 

INWESTOR I ťRčDĞA FINANSOWANIA Parafia p.w. św. Jana Chrzciciela w Warszawie; prace 

wsp·ğfinansowane ze Ŝrodk·w unijnych w ramach Projektu Skarbiec Dziedzictwa Kultury Bazylika Archikatedralna i 

Muzeum Archidiecezji Warszawskiej 

ZLECENIODAWCA  Doraco sp. z o.o. 

WYKONAWCY Base&Direct Agnieszka Waszkiewicz 

SKĞAD ZESPOĞU PRAC mgr Anna Bogusz-Gazda, mgr Waldemar Waszkiewicz 

RODZAJE BADAő ORAZ ICH WYKONAWCY  badania chemiczne : mgr Barbara............. 

zdjňcia specjalistyczne :  Roman Stasiuk 

INSPEKTORZY NADZORU, RZECZOZNAWCY I KONSULTANCI  mgr Wanda Zawistowska 

ZABIEGI W KOLEJNOśCI WYKONANIA DemontaŨ obrazu z ramy. Wstňpne oczyszczenie obiektu z kurzu. 

Podklejenie podniesionych ğusek warstwy malarskiej. Pobranie pr·bek do badaŒ spoiwa, pigment·w i stratygrafii. 

Wykonanie zdjňĺ specjalistycznych obiektu UV i IR. Zdjňcie obrazu z drewnianego podobrazia. Usuniňcie z odwrocia 

obrazu z kromek, pas·w pğ·tna przyklejonych na masň woskowŃ. Usuniňcie ğat pğ·ciennych i papierowych. CzňŜciowe  

oczyszczenie odwrocia z bolusowego, wt·rnego gruntu. Ekstrakcja wosku z krawňdzi i kromek obrazu od odwrocia. 

Zdjňcie starego poŨ·ğkğego werniksu. Usuwanie starych, zmienionych kolorystycznie retuszy i przemalowaŒ. 

Prostowanie obrazu. Sklejenie rozdarĺ i wklejanie ğat pğ·tna w miejscach ubytk·w podğoŨa. Impregnacja preparatem 

Pleksisol P550 odwrocia. Uzupeğnienie ubytk·w warstwy gruntu i opracowanie ich do powierzchni. Usuniňcie wt·rnej 

warstwy papieru z drewnianego podobrazia. Miejscowo nasŃczenie drewna roztworem Ũywicy Paraloid B72. 

Wykonanie sklejenia pňkniňĺ, uzupeğnieŒ ubytk·w drewna, wypeğnienie otwor·w.  Wykonanie na krawňdzi podobrazia 

drewnianego profilu zapewniajŃcego dystans dla naciŃgniňtego obrazu. NaciŃgniňcie obrazu na podobrazie drewniane. 

PoğoŨenie werniksu retuszerskiego na lico obrazu. Retusz ubytk·w warstwy malarskiej metodŃ retuszu naŜladowczego. 

PoğoŨenie werniksu koŒcowego. Zamontowanie w ramie. 

CZAS TRWANIA PRAC  2015r. 
 

1.4. DANE  O  DOKUMENTACJI  

 

LICZBA:  14 STRON TEKSTU 26 FOTOGRAFII   

INNE RODZAJE DOKUMENTACJI  (podaĺ technikň wykonania) brak 

AUTOR DOKUMENTACJ I mgr Anna Bogusz-Gazda, mgr Waldemar Waszkiewicz 

DATA I MIEJSCE  WYKONANIA  Warszawa, lipiec 2015 

MIEJSCE PRZECHOWYWANIA  

1. egz. Parafia p.w. Ŝw. Jana Chrzciciela w Warszawie 

2. egz. Archiwum Stoğecznego Konserwatora Zabytk·w 

3. egz. Archiwum autora dokumentacji 
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2.0. ZAGADNIENIA HIS TORYCZNE  

ÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁ 
Historia i pochodzenie obrazu nie jest znane. Obraz najprawdopodobniej w 1954 wydany zostağ 

Radzie Archidiecezjalnej Odbudowy KoŜcioğ·w Warszawy przez Muzeum Narodowe w 

Warszawie, za poŜrednictwem Urzňdu do Spraw WyznaŒ. NiegdyŜ gğowň Marii okalağa zğota 

aureola. Wzmianka o nimbie "wyciňtym ze zğoconej blachy", jak r·wnieŨ zdjňcie z aplikacjŃ 

znajduje siň w karcie zabytku opracowanej przez mgr. P. Paszkiewicza w 1985 r. JednakŨe 

opiekujŃcy siň ArchikatedrŃ bracia, w tym brat Sğawomir Steczkowski, twierdzŃ, iŨ od 1990 r. 

aplikacji na obrazie nie byğo. Zgodnie z informacjami otrzymanymi od braci obiekt byğ 

konserwowany na Zamku Kr·lewskim. Odkryta na wewnňtrznej stronie podğoŨa drewnianego 

inskrypcja  napisana oğ·wkiem grafitowym pismem odrňcznym w jňzyku niemieckim zawiera 

niewŃtpliwie informacje o historii obrazu. Czytelny jednak jest tylko fragment z datŃ 1767, 

nazwisko Georgius i Ă Heilige Mutterò. Wykonano zdjňcia napisu w promieniach IR oraz pr·by 

odczytania przy pomocy frottaŨu , nie dağo to jednak efekt·w. 

 

3.0. OPIS, ANALIZA FORMY, FUNKCJI I TREśCI  

ÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁ 
Pğ·tno ma formň zbliŨonŃ do prostokŃta o zaokrŃglonych naroŨach i wklňsğo-wypukğych bokach. 

Obraz przedstawia Matkň BoskŃ w p·ğpostaci, spoglŃdajŃcŃ ku g·rze ze skrzyŨowanymi dğoŒmi na 

sercu, ponad kt·rymi umieszczono Goğňbicň Ducha świňtego ukazanŃ na tle promienistej glorii.  

Matka Boska ubrana jest w ciemnoniebieski pğaszcz zakrywajŃcy ramiona i gğowň, spod kt·rego 

widoczny jest fragment czerwonego rňkawa sukni i skrawek biağej szaty przy szyi i dğoniach. Tğo 

jest jednorodne, brŃzowe jedynie rozjaŜnione nimbem wok·ğ gğowy Maryi w kolorze ugr·w i 

puzzoli. Obraz utrzymany jest w ciemnej tonacji. 

Rama dwuczňŜciowa, nakğadana, z przerwŃ pomiňdzy obiema ramami; rzeŦbiona w drewnie 

lipowym z gruntami kredowo klejowymi, bolusem czerwonym, zğocona, srebrzona, szelakowana. 

Rama wewnňtrzna (okalajŃca obraz) zğocona na poler, dekorowana ornamentem w ksztağcie nerki. 

Rama zewnňtrzna dekorowana ornamentem roccailowym, z silnie rozrzeŦbionym zwieŒczeniem. 

środkowa czňŜĺ ramy zewnňtrznej ï wklňska- dekorowana wt·rnie grysikiem. 

 

4.0. TECHNIKA I TECH NOLOGIA  

ÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁ 

4.1. ZESTAWIENIE MATERI AĞčW PIERWOTNYCH I WTčRNYCH   

(z podaniem metod ich identyfikacji) 

 

OBRAZ 

PIERWOTNE:  

(technikň ustalono na podstawie oglňdzin) 

pğ·tno lniane 

grunt kredowo klejowy z glinkŃ bolusowŃ 

warstwy farby olejne, 

WTčRNE: 

podğoŨe drewniane 

masa woskowo Ũywiczna 

parafina 

oğ·wek grafitowy 

oleisty grunt kredowo klejowy z glinkŃ bolusowŃ 

papier 

pğ·tno lniane  

retusz farbami olejnymi 

werniks damarowy lub mastyksowy 
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MATERIAĞY UŧYTE W TRAKCIE KONSERWACJI  

podğoŨe drewniane : 

klej stolarski 

drewno iglaste 

Paraloid B72 

mŃczka drzewna 

klej PVA prod. Reeves 

Obraz: 

klej Mowilith SDM 5 

Klucel G w alkoholu  

bibuğka japoŒska 

Pleksisol P550 

terpentyna balsamiczna 

benzyna ekstrakcyjna 

alkohol izopropylowy 

woda amoniakalna 

aceton 

Conrad 2000 prod. Bresciani 

kit emulsyjny Italstucco 

pğ·tno lniane  

Beva 371 prod. Lascaux 

zszywki metalowe 

werniks damarowy 

farby olejne prod Maimeri i Talens 

werniks Protecting spray prod. Talens 

 

RAMA 

PIERWOTNE  (technikň ustalono na podstawie oglňdzin) 

ramy drewniane lipowe, grunt kredowo-klejowy, bolus czerwony, zğoto pğatkowe, srebro, szelak 

WTčRNE: 

ramy drewniane lipowe, grunt kredowo-klejowy, bolus czerwony, zğoto pğatkowe, srebro szelak, 

paraloid B-72 

 

4.2. TECHNIKA ORYGINAĞU I ANALIZA SPOSOBU WYKO NANIA   

Obraz namalowany w technice olejnej na pğ·tnie lnianym tkanym rňcznie o splocie prostym 

pğ·ciennym o Ŝredniej gruboŜci nitce. PodğoŨe przeklejone klejem sk·rnym i zagruntowane gruntem 

kredowo klejowym z zawartoŜciŃ glinki bolusowej w kolorze ceglastym. Grunt opracowany na 

gğadko.  

Kompozycja malowana warstwowo , bogatsze modelunki w partii szat . W partii twarzy modelunek 

delikatny , kğadziony laserunkowo z wykorzystaniem koloru gruntu w partii cieni. W karnacji 

zestawienia modelunk·w w kolorystyce ciepğej w Ŝwiatğach i zimnej w cieniach ( dğonie ). Partia 

kompozycji przedstawienia Ducha świňtego w glorii malowana w koŒcowym etapie , poğoŨono na 

granatowy kolor pğaszcza powierzchniň barwnŃ w odcieniach ugr·w i na tak przygotowanym 

podkğadzie namalowano gloriň a nastňpnie goğňbicň. 

Pierwotnie obraz byğ wykonany w formacie prostokŃta pionowego. 

 

 

4.3. TECHNIKA WARSTW  I ELEMENTčW WTčRNYCH  

Obraz o pierwotnym formacie prostokŃta pionowego zostağ dostosowany do ksztağtu i formy ramy i 

naciŃgniňty na podğoŨe drewniane. PodğoŨe wykonane zostağo z drewna iglastego, najpierw 
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wykonano zewnňtrznŃ ramň z kilku profilowanych w ksztağcie i ğŃczonych na sztywno kawağk·w 

drewna . Nastňpnie w przestrzeŒ ŜrodkowŃ wğoŨono deseczkň, kt·rŃ od odwrocia doklejono do 

ramy zewnňtrznej. Na wewnňtrznej stronie podğoŨa drewnianego napis wykonany oğ·wkiem 

grafitowym pismem stylizowanym , odrňcznym w jňzyku niemieckim. 

W trakcie kolejnych reperacji obraz od odwrocia ğatano kawağkami pğ·tna i papieru, poğoŨono na 

cağoŜci odwrocia oleisty grunt kredowo- klejowy z czerwonym bolusem. Na kromki i krawňdzie 

obrazu od odwrocia naklejono pasy pğ·tna na masň woskowo ŨywicznŃ. Na powierzchni lica obrazu 

widoczne wypeğnienia ubytk·w gruntu, retusze olejne i werniks wt·rny. 

 

5.0. STAN ZACHOWANIA  I PRZYCZYNY ZNISZCZE ő  

ÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁ 
Obraz pierwotnie byğ kompozycjŃ wykonanŃ w formacie prostokŃta pionowego, w trakcie 

dostosowywania formatu do nowego wymiaru i ksztağtu, odciňto pasy oryginalnego pğ·tna z 

kaŨdego jego boku. Najmniejszy ubytek znajduje siň przy dolnej krawňdzi , widoczny jest fragment 

krawňdzi z czňŜciŃ kromki zagruntowanŃ gruntem bolusowym. Na licu obrazu odcisnňğy siň listwy 

krosna na kt·ry byğ pierwotnie naciŃgniňty. Ubytki podğoŨa znajdujŃ siň w miejscach mocowania 

gwoŦdziami korony oraz kilka mniejszych przedziurawieŒ rozsianych na powierzchni . 

Obraz naciŃgniňty jest na podğoŨe drewniane bez zachowania dystansu do drewnianej nier·wnej 

powierzchni, na licu zaznaczyğy siň liczne deformacje zwiŃzane z ğŃczeniami poszczeg·lnych 

element·w podğoŨa drewnianego, jego pňkniňcia oraz sňki. Deformacje te przyjňğy charakter 

podğuŨnych zağamaŒ i wybrzuszeŒ oraz siatki drobnych spňkaŒ farby z gruntem o uniesionych 

krawňdziach. Szczeg·lnie utrwaliğy siň i znieksztağciğy nieregularne spňkania zwiŃzane z tym, iŨ 

bezpoŜrednio po nağoŨeniu w przeszğoŜci, na odwrocie gruntu poğoŨono pğ·tno na nier·wnym 

podğoŨu z wystajŃcymi sňkami. 

Na odwrocie pğ·tna w przeszğoŜci nağoŨono warstwň przeolejonego gruntu kredowo-klejowego z 

glinkŃ bolusowŃ w kolorze r·Ũowo czerwonym, miağ on na celu przykleiĺ do powierzchni 

papierowe ğaty zabezpieczajŃce przed przedziurawieniem pğ·tna. Spowodowağo to utrwalenie 

wszystkich deformacji podğoŨa i jego usztywnienie. 

Obok ğat papierowych od odwrocia przyklejono ğaty pğ·cienne na masň woskowŃ i w trakcie tej 

samej reperacji na tŃ samŃ masň pasy pğ·tna na krawňdzie i kromki. Wzmocnienia te straciğy swojŃ 

spoistoŜĺ, sŃ naklejone zbyt szeroko i dodatkowo deformujŃ powierzchniň lica kompozycji. 

Warstwa gruntu posiada analogiczne ubytki jak podğoŨe, opr·cz tego na powierzchni rozsianych 

jest wiele drobniejszych wykruszeŒ i zadrapaŒ, wiele znajduje siň przy krawňdzi kompozycji.  

Warstwa malarska wraz z gruntem jest stosunkowo mocno spoista, najwiňksze ubytki zwiŃzane sŃ z 

montaŨem korony i przy krawňdziach kompozycji . 

Warstwa malarska podczas poprzednich konserwacji zostağa bardzo zniszczona poprzez przemycie, 

najbardziej dotknňğo to partii cieni i p·ğcieni w granatowym pğaszczu i w karnacji twarzy. W dolnej 

partii pğaszcza w zasadzie przestağa istnieĺ kompozycja modelunku fağd przy krawňdziach i pod 

rňkoma Matki BoŨej. Miejsca te zostağy jednolicie, prowizorycznie przeretuszowane na bardzo 

duŨej powierzchni, co prawdopodobnie daje odrňbne Ŝwiecenie tych warstw w promieniach IR. 

Przemycia karnacji twarzy spowodowağy spğycenie modelunk·w i wydobycie kolorystyki gruntu, 

kt·ra stağa siň dominujŃca zatracajŃc oryginalne modelowanie oparte na zestawieniach chğodnej i 

ciepğej tonacji jak zachowağo siň to w duŨym stopniu w dğoniach. 

Widoczne sŃ liczne retusze warstwy malarskiej, najbardziej zmienione w partiach bğňkit·w i 

brŃz·w tğa. 

Wok·ğ gğowy Matki Boskiej widoczne przebarwienia i odgniecenia farby zwiŃzane z montaŨem 

korony.  

Na cağej powierzchni kompozycji poğoŨony jest pociemniağy i przeŨ·ğcony werniks, widoczne sŃ 

zacieki i plamy Ũywiczne oraz liczne zarysowania mechaniczne. 

PodğoŨe drewniane ğŃczone jest z kilku element·w, kt·re w miejscach styk·w zostağy osğabione. Od 

odwrocia widoczne jest nadpalenie, a w kilku miejscach otwory wylotowe po Ũerowaniu larw 
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owad·w wypeğnione masŃ woskowŃ. Szczeliny w rozeschniňtych sňkach w przeszğoŜci zostağy 

wypeğnione parafinŃ.  

PodğoŨe od wewnňtrznej strony  styku z obrazem nie zostağo opracowane tak by nie kaleczyĺ 

powierzchni pğ·tna.  

Widoczne sŃ zwğaszcza przy krawňdziach liczne mechaniczne odğupania i wzdğuŨne ubytki. 

Na cağej powierzchni odwrocia podğoŨa zostağ przyklejony papier, kt·ry jest w wielu miejscach 

podarty i mocno zabrudzony. 

Ramy okalajŃce malowidğo bardzo powaŨnie zniszczone wymagajŃ podjňcia natychmiastowych 

dziağaŒ konserwatorskich. Rama jest bardzo brudna i zakurzona. PoğŃczenia stolarskie bardzo 

osğabione. CağoŜĺ bardzo niestabilna. Ubytki snycerki, zachowane elementy zniszczone na skutek 

spňkaŒ powstağych w wyniku rozsychania siň licznych poğŃczeŒ stolarskich.  

Na cağej powierzchni obu ram liczne ubytki mechaniczne, obğamania, brak wielu drobnych i 

wiňkszych element·w dekoracji snycerskiej. PoğŃczenia poszczeg·lnych element·w ramy 

rozklejone i porozsychane. Zachowane fragmenty mocowane gwoŦdziami wbitymi bezpoŜrednio w 

powierzchnie dekorowane zğoceniami powodujŃce liczne pňkania drewna. WystňpujŃ zniszczenia 

spowodowane przez ŨerujŃce larwy owad·w. W katastrofalnym stanie zachowania warstwy 

grunt·w i pozğoty: bardzo liczne ubytki; zachowane fragmenty ğuszczŃ siň, osypujŃ wykazujŃc 

bardzo sğabŃ adhezjň do podğoŨa. Katastrofalny stan zachowania grunt·w wynika ze zğych 

warunk·w przechowywania obiektu jak r·wnieŨ z wad technologicznych tych warstw oraz 

kolejnych nieestetycznych napraw obu ram. Wnňtrze dekoracji ramy zewnňtrznej wt·rnie 

dekorowane grysikiem. Rama wewnňtrzna odcinkowo pokryta silnie pociemniağym szlagmetalem. 

Bardzo liczne uzupeğnienia pozğoty wykonane pociemniağŃ brŃzŃ pozğotniczŃ.  

 

6.0. CEL ORAZ ZAĞOŧENIA KONSERWACJI I RE STAURACJI ï  PROJEKT 

KONSERWATORSKI   

ÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁ 
Gğ·wnym zağoŨeniem postňpowania konserwatorskiego jest zahamowanie postňpujŃcej destrukcji 

obiektu, poprzez wykonanie odpowiedniej konstrukcji podğoŨa drewnianego, a tym samym  

zapewnienie dystansu i zapobieŨenie deformacji pğ·tna. Przywr·cenie walor·w estetycznych 

kompozycji, czňŜciowe zrekonstruowanie zniszczonych warstw barwnych. Celem podejmowanych 

prac konserwatorskich przy ramach jest zatrzymanie postňpujŃcej degradacji i przywr·cenie 

wartoŜci estetycznych, zatrzymanie Ũerowania drewnojad·w, wzmocnienie strukturalne podğoŨa, 

wzmocnienie spoistoŜci i adhezji warstw, oczyszczenie, rekonstrukcjň brakujŃcych element·w 

dekoracji snycerskich, uzupeğnienie grunt·w i zğoceŒ. 

 

7.0. PROGRAM PRAC  

ÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁ 
Program prac zaproponowany w ĂWielobranŨowym Projekcie Budowlano-Konserwatorskim 

Remontu Archikatedry Warszawskiejò, Tom 4 òProjekt Konserwacji i Restauracji Obiekt·w 

Zabytkowych, Przedmiot·w Artystycznych i PamiŃtek Historycznych ZnajdujŃcych siň Wnňtrzu 

KoŜcioğaò. 

 

Obraz: 

1. Wykonanie szczeg·ğowej dokumentacji fotograficznej i opisowej. Badania luminescencji 
wzbudzonej promieniowaniem UV i IR. 

2. Zdemontowanie obrazu, wyjňcie go z ramy. 

3. Zdjňcie pğ·tna z krosien. Ewentualne prace stolarskie przy krosnach. Ewentualne 

modyfikacje w konstrukcji np. wprowadzenie systemu naprňŨajŃcego. 

4. Oczyszczenie lica z kurzu. 

5. Usuniňcie poŨ·ğkğego werniksu (kompozycja rozpuszczalnik·w). 

6. Sprawdzenie stanu dublaŨu 
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7. Ewentualne rozdublowanie, oczyszczenie odwrocia z pozostağoŜci masy dublujŃcej. 

8. Prostowanie pğ·tna. 

9. DublaŨ (Beva 371) 

10. Napiňcie pğ·tna na krosno. 

11. Rekonstrukcja korony. 

12. Werniksowanie (werniks damarowy koŒcowy, prod. Schmincke) 

13. Wykonanie dokumentacji powykonawczej wraz z zaleceniami dotyczŃcymi ekspozycji i 

sposobu przechowywania. 

 

Rama: 

 

1. DemontaŨ konstrukcji. 

2. Prace stolarskie: sklejenie listew. 

3. Prace snycerskie: uzupeğnienie ubytk·w snycerskich. 

4. Oczyszczenie z brudu i wt·rnych nawarstwieŒ 

5. Konsolidacja. Wzmocnienie adhezji gruntu do element·w drewnianych oraz pozğoty do 

gruntu. 

6. Uzupeğnienie ubytk·w gruntu. 

7. Uzupeğnienie ubytk·w pozğoty. 

8. Oprawa oraz opracowanie sposobu zawieszenia obrazu. 

9. Opracowanie dokumentacji powykonawczej dla obu obiekt·w. 

 

W trakcie prac i odsğanianiu kolejnych warstw oraz w wyniku badaŒ stratygrafii zdecydowano siň 

na zmiany w programie prac konserwatorskich. Zrezygnowano z ponownego dublaŨu ze wzglňdu 

na dobry stan poprzedniego. Postanowiono usunŃĺ z odwrocia papier z pozostawieniem mağego 

Ŝwiadka. PoczŃtkowo zğoŨono pogğňbienie desek podobrazia w celu zdystansowania pğ·tna od 

drewna. JednakŨe po odkryciu inskrypcji na desce zdecydowano o nadbiciu listewek na krawňdzi 

desek. Postanowiono o usuniňciu starych, Ŧle poğoŨonych kit·w oraz retuszu ubytk·w warstwy 

malarskiej i czňŜciowej rekonstrukcji w partiach szat. Zdecydowano o usuniňciu pozğoty wt·rnie 

wykonanej ï niezgodnych ze stylem ramy (grysiku) oraz przywr·ceniu srebrzenia na bolusie. Po 

oczyszczeniu komisja konserwatorska uznağa, Ũe mimo wczeŜniejszych warstw pozğoty, w obecnej 

ekspozycji wğaŜciwsze jest pozostawienie warstwy poŜredniej. 

 

8.0. PRZEBIEG KONSERWACJI I RESTAURACJI  

ÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁ 
Po demontaŨu obrazu z ramy, wstňpne oczyszczono obiekt z kurzu. Podklejono podniesione ğuski 

warstwy malarskiej wraz z zaprawŃ klejem Mowilith SDM 5 w rozpuszczalniku i przez papier 

silikonowy zgrzano kauterem. Pobrano pr·bki do badaŒ spoiwa, pigment·w i stratygrafii oraz  

wykonano zdjňcia specjalistyczne obiektu UV i IR. Zdjňcia ujawniğy retusze stare  rozlegğe 

poğoŨone pod werniksem, nowe leŨŃce pod i na werniksie, werniks damarowy lub mastyksowy, 

spoiwo we wszystkich warstwach olejne, pigmenty bğňkit indygo i biel oğowiowŃ. Po zdjňciu 

obrazu z drewnianego podobrazia wykonano pr·by odczytania napisu z podğoŨa  przy pomocy 

zdjňĺ w luminescencji IR i metodŃ frottaŨu pozwoliğy one odczytaĺ jedynie datň Ă1767 Ă , nazwisko 

ĂGeorgiusò i sğowa ĂHeilige Mutterò.  

Nastňpnie zaklejono lico obrazu bibuğkŃ japoŒskŃ na metylocelulozň w alkoholu i przystŃpiono do 

oczyszczania odwrocia z nawarstwieŒ wt·rnych. 

Usuniňto z odwrocia obrazu z kromek, pasy pğ·tna przyklejone na masň woskowŃ oraz ğaty 

pğ·cienne i papierowe zabezpieczajŃce przed przedziurawieniem podğoŨa. 

CzňŜciowo  oczyszczono odwrocie z przeolejonego,  bolusowego ,wt·rego gruntu z uŨyciem 

metody rozpuszczalnikowej Contradem 2000 prod. Bresciani w r·Ũnych stňŨeniach. 

Wyekstrahowano wosk z krawňdzi i kromek obrazu od odwrocia uŨywajŃc kompres·w z benzynŃ 

ekstrakcyjnŃ, nastňpnie mechanicznie i przeprasowujŃc pomiňdzy bibuğami. 
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Usuniňto z lica bibuğkň japoŒskŃ przemywajŃc lico alkoholem. 

PrzystŃpiono do zdjňcia starego poŨ·ğkğego werniksu metodami rozpuszczalnikowymi po 

wykonanych pr·bach uŨyto alkoholu izopropylowego, alkoholu etylowego 60%, terpentyny 

balsamicznej. 

Usuniňto stare, zmienione kolorystycznie retusze i przemalowania,  metodami 

rozpuszczalnikowymi. Po wczeŜniej wykonanych pr·bach uŨyto nastňpujŃcych rozpuszczalnik·w: 

terpentyny balsamicznej, wody amoniakalnej, acetonu, Conrad 2000. 

Prostowano obraz w parach rozpuszczalnika przy uŨyciu nacisku pomiňdzy bibuğami.  

Sklejono rozdarcia i wklejono ğaty pğ·tna w miejscach ubytk·w podğoŨa od odwrocia uŨywajŃc 

kleju Mowilith SDM 5. 

Zaimpregnowano obraz preparatem Pleksisol P550 od odwrocia wzmacniajŃc strukturň pğ·tna i 

uelastyczniajŃc podğoŨe, po odparowaniu rozpuszczalnika zgrzano obraz od odwrocia. 

Odksztağcone spňkania po rozmiňkczeniu alkoholem zgrzewano i rajbowano marmurowym jajem. 

Uzupeğniono ubytki warstwy gruntu kitem emulsyjnym i opracowano go do oryginalnej 

powierzchni. 

Usuniňto wt·rnŃ warstwň papieru z odwrocia drewnianego podobrazia mechanicznie po 

wczeŜniejszych kompresach z alkoholu. 

Miejscowo w partiach zniszczonych przez drewnojady nasŃczono drewno roztworem Ũywicy 

Paraloid B72. 

Wykonano sklejenia pňkniňĺ, uzupeğniono ubytki drewna, wypeğniono otwory po drewnojadach 

kitem z mŃczki drzewnej z klejem PVA prod. Reeves , a w partiach wierzchnich Italstucco . 

Opracowano uzupeğnienia do powierzchni , scalono kolorystycznie akwarelkŃ i zawerniksowano 

werniksem retuszerskim w pğynie prod. Talens. 

Wykonano na krawňdzi podobrazia drewniany profil zapewniajŃcy dystans dla naciŃgniňtego 

obrazu. 

NaciŃgniňto obraz na podobrazie drewniane. 

PoğoŨono werniks retuszerski na lico obrazu, werniks damarowy prod. Winsor & Newton. 

Wyretuszowano ubytki warstwy malarskiej metodŃ retuszu naŜladowczego z uŨyciem farb olejnych 

prod. Maimeri i Talens z uŨyciem spoiwa z Ũywicy sztucznej ketonowej. Wykonano delikatnŃ 

rekonstrukcjň fağd ciemno granatowego pğaszcza. 

PoğoŨono werniks koŒcowy, wstňpnie Protecting Spray prod . Talens, koŒcowo werniks damarowy 

w sprayu prod. Winsor & Newton. 

Prace konserwatorskie przy ramach 

Po wstňpnym oczyszczeniu powierzchni obiektu i jego wnňtrza z brudu i kurzu oraz poddaniu go 

zabiegowi dezynfekcji przystŃpiono do demontaŨu wszystkich ruchomych, niestabilnych 

element·w obu ram. Podczas tego zabiegu usuniňto licznie wystňpujŃce drobne Ũelazne gwoŦdzie, 

pokryte produktami korozji. 

Wszystkie zdemontowane elementy przyklejono ponownie na klej stolarski. 

Nastňpnie zrekonstruowano brakujŃce detale snycerskie. Do rekonstrukcji uŨyto wysezonowanego 

drewna lipowego. Fleki klejono klejem stolarskim. Wzmocniono osğabione konstrukcje stolarskie 

poprzez koğkowanie; w szczeliny wklejono paski forniru. Usuniňto okleinň papierowŃ znajdujŃca 

siň na zewnňtrznych bokach ramy. 

 

Oczyszczono powierzchniň ram z szelaku. Wykonano kitowanie szczelin, ubytk·w podğoŨa 

drewnianego i otwor·w wylotowych po Ũerowaniu drewnojad·w, kitem wykonanym z pyğu 

drzewnego i kleju PVA prod. Reeves, zakğadanym warstwowo. Z wnňtrza zewnňtrznej ramy 

usuniňto wt·rnŃ dekoracjň z grysiku. 

 Miejsca poğŃczeŒ stolarskich wzmocniono wklejajŃc merlň na klej kr·liczy.  Przeklejono 

powierzchniň ram 14% r-rem kleju kr·liczego. Nastňpnie poğoŨono grunt klejowo-kredowy w 12 

warstwach kğadŃc kolejne po cağkowitym wyschniňciu poprzedniej. Po cağkowitym wyschniňciu 

ostatniej warstwy przystŃpiono do szlifowania powierzchni grunt·w. CzynnoŜĺ tň wykonano 

poczŃtkowo na mokro cyzelujŃc drewnianŃ szpatuğkŃ profile snycerskie. KoŒcowe szlifowanie i 
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wygğadzanie powierzchni gruntu przeprowadzono na sucho przy uŨyciu coraz drobniejszych 

papier·w Ŝciernych koŒczŃc na gradacji 600. Nastňpnie poğoŨono w oŜmiu warstwach bolus 

czerwony Lefranck sklejony ŨelatynŃ. We wnňtrzu ramy poğoŨono bolus Ũ·ğty.  

Po cağkowitym wyschniňciu bolusu jego powierzchniň przewiszowano i poğoŨono na w·dkň zğoto 

pğatkowe 23 Ĳ karata, oraz srebro  

W odpowiednim momencie przystŃpiono do polerowania powierzchni dekoracji.  

Obmalowano niezğocone pğaszczyzny ram; zabezpieczono srebrzenia i matowe zğocenia szelakiem; 

oklejono papierem zewnňtrzne powierzchnie obu ram. 

SporzŃdzono powykonawczŃ dokumentacjň konserwatorskŃ 

Zamontowano obraz w ramie. 

 

9.0. ZALECENIA DLA U ŧYTKOWNIKA ï PROGRAM OPIEKI 

PROFILAKTYCZNEJ  

ÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁÁ 

Okresowe oczyszczanie powierzchni obiektu naleŨy przeprowadzaĺ wyğŃcznie na sucho przy 

uŨyciu miňkkiej mioteğki.   

Obiekt powinien byĺ eksponowany z dala od Ŧr·değ ciepğa w miejscu nie naraŨonym na dziağanie 

promieni sğonecznych. 

Obraz naleŨy przechowywaĺ i eksponowaĺ w stağych warunkach temperaturowych i 

wilgotnoŜciowych. Optymalne : temperatura 16 ï 20 C, wilgotnoŜĺ RH 50 ï 60 %. 

  



 11 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

BADANIA LABORATORYJN E 
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Krak·w, 23. 03. 2015 

 

Obraz : Matka Boska z Duchem świňtym 

Wyniki badaŒ laboratoryjnych pr·bek warstw malarskich 

Do badaŒ otrzymano pr·bki warstw malarskich pobrane z obrazu oraz z ramy. Pr·bki poddano 

badaniom stratygraficzno-mikroskopowym w celu okreŜlenia kolejnoŜci nawarstwieŒ (mikroskop 

USB, powiňkszenia 50 ï 200 x). Identyfikacjň pigment·w w najstarszych zachowanych warstwach 

przeprowadzono metodŃ mikrochemicznŃ, przy pomocy reakcji charakterystycznych dla 

poszczeg·lnych kation·w. 

R a m a. 

Pr·bka nr 1. pobrana z zagğňbienia ramy zewnňtrznej 

 

  

 

Pr·bka nr 2. folia wraz z gruntem, pobrana z detalu ramy, roccail z prawej strony ramy 

 

A                         B   

 

 

 

1 

2 

3 

4 

 

5 

6 

 

7 

2. warstwa zğocenia (na mikstion) 

(wykryto prawdziwe zğoto) 

3. warstwa ziarnista 

 

4. cienka, biağa zaprawa kredowa 
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Stratygrafia: 

3. warstwa srebrzenia /zğocenie 

4. cienka warstwa zaprawy (lokalne uzupeğnienia) 

5. mocno przetarte Ŝlady zğocenia na Ũ·ğtym pulmencie 

6. gruba biağa zaprawa 

7. zğocenie na czerwonym pulmencie 

8. zaprawa poŨ·ğkğa 

9. cienka zaprawa biağa 

 

W warstwie zewnňtrznej wykryto srebro z zğocistym laserunkiem (prawdopodobnie ï warstwy 

przemieszane) 

W warstwie nr 2 ï zaprawa kredowo-gipsowa, warstwy nr 6, 7 ï zaprawa kredowa z domieszkŃ 

gipsu 

W warstwie nr 3 oraz 5 ï wykryto prawdziwe zğoto 

Pr·bka nr 3. rama wewnňtrzna, folia zğota, grunt. 

 

 

 

Na biağej zaprawie widoczna jedna warstwa zğocenia na czerwonym pulmencie. Na podstawie 

badania rozpuszczalnoŜci wykryto prawdziwe zğoto 

O b r a z . 

Pr·bka nr 1.  bğňkit ciemny, pğaszcz Matki Boskiej, lew strona (ostatni ubytek) 

Pr·bka ciemnego bğňkitu rozpuszcza siň w chloroformie. 

 Wykryto indygo 

Pr·bka nr 2. bğňkit jasny, pğaszcz MB, p·ğcienie ï modelunek na prawym boku. 

Pr·bka rozpuszcza siň nieznacznie w 2m HCl. Reakcja z KI oraz reakcja mikrokrystaliczna z 

octanem miedzi i KNO2 wykazağa obecnoŜĺ jon·w Pb
+2

. Reakcja z chloroformem potwierdziğa 

obecnoŜĺ indygo 
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 Wykryto indygo z bielŃ oğowiowŃ 

Pr·bka nr 3. biel, prawe skrzydğo Ducha świňtego. 

 

   

 

Pr·bka nr 4.  lewa dğoŒ Matki Boskiej 

 

 

 

Stratygrafia: 

1. werniks 

2. warstwa malarska ï biel (oğowiowa) z domieszkŃ r·Ũu 

3. zaprawa bolusowa 

 

Pr·bka nr 5. brŃz z tğa ï spoiwo 

Warstwa ciemnobrŃzowa na czerwonej zaprawie ï na podstawie reakcji akroleinowej oraz reakcji z 

NaOH wykryto spoiwo olejne. 

Pr·bka nr 6. ciemny bğňkit z pğaszcza - spoiwo 

Warstwa ciemnego bğňkitu na biağej zaprawie kredowo-klejowej - na podstawie reakcji 

akroleinowej oraz reakcji z NaOH wykryto spoiwo olejne. 

  

W pr·bce widoczna warstwa bieli na 

czerwonej zaprawie.  

Wykryto biel oğowiowŃ 

1 

2 

3 
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FOTOGRAFI E 
  



 16 

 

 

 

 

Fot. 1. Matka Boska z Duchem świňtym, lico obrazu, stan przed konserwacjŃ. 
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Fot. 2. Matka Boska z Duchem świňtym, odwrocie podğoŨa drewnianego. 
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Fot. 3. Matka Boska z Duchem świňtym, fragment lica obrazu, stan przed konserwacjŃ. 
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Fot. 4. Matka Boska z Duchem świňtym, fragment lica obrazu, stan przed konserwacjŃ. 
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Fot. 5. Matka Boska z Duchem świňtym, fragment lica obrazu, stan przed konserwacjŃ. 
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Fot. 6. Matka Boska z Duchem świňtym, lico w promieniach luminescencji IR, stan przed 

konserwacjŃ. 
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Fot. 7. Matka Boska z Duchem świňtym, lico obrazu w promieniach UV, stan przed konserwacjŃ. 
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Fot. 8. Matka Boska z Duchem świňtym, fragment lica obrazu, stan w trakcie zdejmowania starego, 

poŨ·ğkğego werniksu. 
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. 

 

Fot. 9. Matka Boska z Duchem świňtym, fragment lica obrazu, stan w trakcie zdejmowania starego, 

poŨ·ğkğego werniksu. 

  


